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Der Stadt Santiago gewidmet

DER PORTICO DE LA GLORIA
ZU

Santiago de Compostela

Herr, dein Mitleid, dein Erbarmen trdstet und macht
unsfre.
(3.S. Bach, Weihnachts-Oratorium)

Diese kleine Einfuhrung in Sehen und Verstehen des Pértico de la
Gloria (zweite Hafte 12. Jahrhundert) wendet sich an den Men-
schen unserer Tage, der bereit ist, in sich die lange Tradition der
Pilgerschaft nach Santiago de Compostela lebendig werden zu las-
sen. Mit dieser Bereitschaft vermag er sich vorzustellen, wie die
Pilger der grol3en Zeit der PFilgerziige, im 12. Jahrhundert, ihr Ziel
erreichten: schmutzig, zerlumpt, erschopft, von dlerlei Krankheiten
geschwécht; und alle, dle in ihrem siindigen Gewissen gepeinigt
durch die Furcht vor der HOlle. Wer sich heute auf solch urspring-
liches Erleben einl&f, wird zugleich verzichten auf ale kunsthisto-
rischen Fragestellungen und Auseinandersetzungen, die doch nur
vom Ziel wieder wegfihren.

Ziel und Hoffnung unseres Pilgers ist die Vergebung seiner Stinden,
und wenn er in solcher Erwartung dem Christus gegentbertritt, der
dort droben Ubergrof3, alméchtig, unantastbar thront, und wenn er
dann die Wundmale sieht, so wird er auf der Stelle von der Gnade
der Vergebung Uberwdltigt und er fihlt, denkt und ruft: "Wahrhaftig,
Er hat uns frei gemacht!" Im selben Augenblick hat ihn das Kunst-
werk auch schon ganz in seinen Bann gezogen, und dessen geheime
Symbolik wird ihm von jetzt an in stets zunehmendem Male offen-
bar werden.

Alles im Portikus, salbst der kleinste Teil, nicht zuletzt der Betrach-




ter, wo auch immer er da unten wandelt oder verweilt, empfangt jene
Kraft, die von der Uberragenden CHRISTUS-Figur ausgeht, alles
durchdringt und unaufhérlich dorthin, zum Ursprung zurtickstromt.

Leicht kdnnte man Anstol3 nehmen an der das Mal3 sprengenden
Grolengestaltung dieser wichtigsten Figur. Doch das Genie des
Meisters Mateo hat immer von neuem Grenzen Uberschritten, auf
dass sich alles Sinnen und Empfinden des schauenden Besuchers auf
den algegenwartigen Symbolgehalt ausrichte. Und Christus ist hier
allein deshalb so grof? gestaltet, weil & d a s Symbol des Ganzen
ist.

Er herrscht hier in vollkommener Allmacht, und in der Darstellung
sind untrennbar, doch nicht zu Ubersehen, vereinigt Vater, Sohn und
Geist. Unnahbar, allem zugewandt, Gnade verstromend, ersteht so
das Sinnbild fur gottliche Macht, héchste Weisheit und das Opfer
der Liebe (vgl. Dante, Inferno 3). Er ist der Weltrichter der Geheimen
Offenbarung. Der hinaufschaut, vernimmt von ihm: ,Ich bin das
Alpha und das Omega. Ich war vor dler Zeit, und ich bleibe auch
nach dem Ende. Ich bin das Licht der Welt“. Vor dieser symboli-
schen All-Aussage gestaltet der Kinstler das Gesicht fast aus
druckdlos.

Sein ewiges Licht verkorpert sich in den vier EVANGELISTEN
um ihn herum. Jeder von ihnen ist als ,,Person® und zugleich in sai-
nem Attribut prasent: Johannes mit dem Adler, Lukas mit dem
Stier, Markus mit dem Lowen. Im Falle des Matthaus erscheint -
wohl aus &sthetischen Griinden - das Mensch/Engel-Charakteristi-
kum nur schemenhaft als ein Fligel im Hintergrund, wahrend das
Evangdien-Buch ganz besonders hervorgehoben ist. Die Figuren
sind bartlos und auffalend jung dargestellt; so kiinden sie davon,
dad ihr Evangelium seine Jugendkraft stets unversehrt bewahrt.

Zu beiden Seiten des Christus tritt unsin den ACHT ENGELN die
ganze Passion gegeniiber. Die Leidensengel stehen damit unzwei-
falhaft fur die zentrale Idee, um die sich im Poértikus ales dreht:
Freiheit durch das Erl6sungswerk des Leidens. Richtiger sollte daher
der sogenannte Pértico de la Gloria (,Tor der Herrlichkeit*) as




Portico del Perdén  (,Portal der Vergebung*) bezeichnet werden.
Von links nach rechts sient man: den knienden Engel mit der
Martersdule; zwel mit dem Kreuz und einen Engel mit der
Dornenkrone. Auf der rechten Seite geht es weiter mit Lanze und
Négeln; dem Geféd mit Essig; den Werkzeugen der Geil3dung;
einschlielllich dem Hysopstab mit dem aufgesteckten Schwamm. Je
einmal, links und rechts, ist ein besonderer Akzent gesetzt: Fir den
Kunstler Mateo driickt sich in der Krone die insgesamt tiefste
Symbolik aus, wie spédter noch zu verdeutlichen sein wird. Die
Dornenkrone, die die Erde gibt, kontrastiert mit der Krone des
ewigen Lebens. Auch der Essig versinnbildlicht nicht nur Spott und
Quden, sondern ebenso Trank und Trost. Dimension,
Betrachtungsperspektive und die Dynamik des Auftretens (wie beim
Chor ener griechischen Tragddie) machen die Leidensengel
zugleich zu Boten der Ewigkeit, aus der sie hervorgetreten sind, um
dann still und unbeweglich, mit der Ahnung eines L&chelns, zu
verharren.

Getroffen von der Wucht des schrecklichen Leidens der irdischen
WHt, richtet sich der Blick des Pilgers erst dlméahlich auf die ver-
heiRene Rettung und Erlésung: Uber und hinter den grofRen Engeln
erkennt man in den VIERZIG kleinen Figuren (mit Kronen) die
Scharen der Geretteten im Paradies.

Uber Allmacht, Leiden, Gnade und Paradies wolbt sich as kronen-
der AbschluR der Kreis der VIERUNDZWANZIG ALTESTEN
der Offenbarung des Johannes. In ihnen verkérpert sich das Gebet
und die Danksagung aler Menschen, die Gott geliebt haben, lieben
und lieben werden. Und kann man sich fir Dank und Lobpreis wohl
etwas Erhabeneres vorstellen als Musik? Das ,,Orchester” besteht aus
Instrumenten der Troubadours des Hochmittelalters. Die vierund-
zwanzig tragen ein jeder die Krone der Unsterblichkeit. Durch die
von den Endpunkten des Bogens bis zur Mitte hin fortschreitende
Verminderung der Figurengrofe wird die Raumwirkung Uber dle
perspektivischen Grenzen hinaus gesteigert. Jewells der vierte von
links und rechts ragt durch seine Kdrpergrél3e heraus. Beide heben
sich aber auch dadurch von den Ubrigen ab, dass sie ken




Musikinstrument, sondern nur das Gefald mit dem Weihrauch der
Gebete in Handen halten; und vollkommene Versenkung spiegelt
sich im ekstatischen Ausdruck des Gesichts. Die grof3e Ruhe, die
von alen ausgeht, wird untermalt von einer sanften Vibration - im
Geiste horbar in der Musik und sichtbar in der Bewegung der
Gewander.

Den Gipfd des schauenden Erlebens, den der Pilger jetzt erreicht
hat, wird er jedoch vorerst wieder verlassen, um sich spéter, dem
Crescendo der kraftvollen kinstlerischen Zielausrichtung folgend,
abermals dort hinauftragen zu lassen. Also wendet sich der Blick
zun&chst einma hin zu Urbeginn und Geschichte des Heilsgesche-
hens, wie es die Darstellungen im PORTALBOGEN LINKS wie-
dergeben.

Im unteren Teil des Bogenhal bkreises richtet sich alle Hoffnung von
Adam und Eva und ihren Nachkommen auf den noch fernen Mes-
sias (in der Mitte, mit dem Buch), der ihnen (Adam links, Eva
rechts) nach dem Sundenfal die Erlésung bringen soll. Zugleich
verweist die Darstellung darauf, dass Jesus nach seinem Tode in die
Vorhoélle hinabgestiegen ist, um den lange Wartenden Freiheit zu
bringen. Darliber spannt sich der kahle, halbverdorrte Baum des Le-
bens as Fessel der Siinde fur die in der Erwartung schmachtenden
Juden. In den wenigen noch verbliebenen Bléttern schlummert die
Hoffnung auf ein neues, reich entfaltetes Leben durch Maria.

Im linken Portal auf halber Hohe stehen die Figuren von vier der
KLEINEREN PROPHETEN, deren Weissagung noch kaum auf
die Endvision hin ausgerichtet ist.

Nach rechts hin anschlief3end, im linken Teil des Mittelportas, hat
die Wahl des Kiinstlers digenigen Gestaten des Alten Testaments
lebendig werden lassen, die mit Wort und Tat die Erwartung der
Freiheit, des Gerichts und des Heils geweckt und gestérkt haben.
Man nennt sie abgekirzt , DIE VIER GROSSEN PROPHETEN".
Tatsachlich handdlt es sich dabei um Jeremia, Danidl, Jesaia und
Mose (mit den Gesetzestafeln). Als ihr gemeinsames Charakteristi-




kum mag die Stérke des personlich-menschlichen Ausdrucks gelten.
Dies trifft ganz besonders auf Danid zu: die ténzerisch-gelGste Be-
wegung zeugt von seinem Triumph Uber die reiffenden Lowen und
von der Vorfreude auf die seherisch erfahrene Heilszeit. Einen nicht
zu Ubersehenden Gegensatz bildet Jeremia, dem die Wehklage und
der drohende Untergang ins Gesicht geschrieben sind. Im Blick und
Vision erscheinen Jesaia und Mose auf Maria als die Mutter des Er-
|0sers ausgerichtet (in der Mitte, im Lebensbaum). Neu erklingt das
Wort des Jesaia vom Rels, das aus Jesse entspringt (Jes 11,1), und
Mose , sieht" im brennenden, aber nicht verbrennenden Dornbusch
das Bild der bleibenden Jungfréulichkeit der Gottesmutter. Beide
haben traurige Ziige. Jesaia strahlt erhabene, fast zornige Wirde aus,
Mose bedriicken die Enttduschungen seiner spéten Jahre und die
unerrei chbare Ferne des verheif3enen Landes.

Die dlenthalben vorgegebene Vier Zahl und die Aufnahme des
Mose in diese Gruppe schliefit einen der Grof3en Propheten aus,
ndmlich Ezechiel, dessen Weissagungen teilweise enge verwandt-
schaftliche Bezlige zur Offenbarung des Johannes aufweisen. Vor die
Entscheidung gestellt, zwischen Ezechiel und Jeremia zu wéhlen, hat
sich Mateo wohl deshalb fir den letzteren entschieden, weil dieser,
als der Prophet der Jeremiaden und der unbezwingbaren Angst im
Herzen, einen starken Kontrast gegeniiber dem furchtlosen und sie-
gesfrohen Daniel bewirkt.

Der Blick von Mose und Jesaia fuhrt uns zurtick zur Mitte, dorthin,
wo auch die zentrale Idee des ganzen Werkes entwickelt wird:

Aus dem Hdllenpfuhl - symbolisiert durch die teuflisch klaffenden
Léwenrachen zu beiden Seiten des in Siinde verstrickten Menschen,
der nach der herabgeflehten Erlésung dirstet -, also gleichsam aus
dem ,,Urschlamm® wéachst der LEBENSBAUM. Das Bild des Le
bensbaumes enthdt mehrfach wichtige biblische Beziige: Der Baum
des Lebens spendete Adam und Eva das Glick im Paradies. Nach
dem Siundenfall welkt und verdorrt das Lebensgliick (vgl. den

»kahlen Lebensbaum® im linken Seitenbogen). Gemal3 der Legende
ist das Kreuz des Erldsers aus dem Holz dieses Baumes gezimmert.




Der Baum sind auch wir selber, die nach der Winternacht des
irdischen Todes in ewigem Fruhling erblihen. Evas Siinde hatte Tod
und Verderben gebracht; Maria bringt hier das Leben, aus dem alles
neu ersteht. Des Welteren ist der Lebensbaum auch der Baum
Jesses, dessen Sohn David in der Bibel als Stammvater des Erldsers
vorgestellt wird. Eine alte Legende berichtet, Jesse habe in einem
prophetischen Traum einen Baum aus seinem Leibe hervorwachsen
sehen, dessen Krone der Messias entsprief3en werde.

Die bildhauerische Gestaltung beginnt im unteren Teil des Lebens-
baumes mit einem noch recht verschwommen konturierten Jesse, in
dem die lebenskréftige Ranke wurzelt. Dartiber, schon etwas deutli-
cher gearbeitet, erkennt man David mit der Harfe as koniglichem
Begleitinstrument zum Gesang seiner Psalmen. Weiter sein Sohn
Salomo, auf dessen sprichwortliche Weisheit die beiden, zur Linken
und zur Rechten seines Thrones stehenden Philosophen anspielen
(einer als junger Mann, tief in Gedanken, der andere als Greis ge-
statet). Zur ersten vollen Entfaltung kommt nunmehr der Baum in
Maria, der Jungfrau, der Mutter, der Konigin des Himmels. Die
Vidfat der Wirkung dieser Hauptfigur konkretisiert sich in der
Handhaltung (,,Engelsgrul? und Verkiindigung*), im reifen Ausdruck
des Gesichtes (Lk 2,19: ,Maria aber behielt alle diese Worte und bewegte sie in
ihrem Herzen!*), in der Krone und in den ihr zur Seite stehenden En-
geln, die wie Hofdamen ihre Hande ehrerbietig unter einem Schleier
verbergen. Diese mit so besonderer Sorgfalt Uberaus klar und fein
ziselierte Mariengestalt ist einer der Héhepunkte im ganzen Portikus.

Abschluf? und Krone des Lebensbaumes finden wir im Kapitell, das
die Drefaltigkeit zeigt, hier unterschieden nach Vater, Sohn und
Geist-Taube.

Wie wir noch sehen werden, erweitert und vollendet sich , unser*
Lebensbaum zum ,mystischen Lebensbaum“, mit dem gesamten
Tympanon als Krone. Die nach dort oben hin aufstrebende Stamm-
linie wird unterbrochen durch die in der geometrisch perspektivi-
schen Mitte thronende Figur des Pilgerapostels Jakobus. Sein Eh-
renplatz an dieser Stelle ist der Platz des Mittlers zwischen unserer




irdischen Welt und dem Himme!.

Im Kapitell Gber dem Haupte des Apostels erkennt man die drel
Versuchungen des Teufels (Mt 4), die dem Eintritt Jesu ins offentli-
che Wirken unmittelbar vorausgehen. Die hin zur Vollkommenheit,
aufwarts gerichtete Linie wird hier keinesfals retardiert, sondern
dadurch bestérkt, dal’ Jesus ale Versuchungen ohne Siindenmakel
Uberwunden hat.

Die zentrade Senkrechte des Lebensbaumes versinnbildlicht den
Retter Christus, und hier wird die Zeit aler Generationen geteilt in
die Ara vor Christus (linke Portikus-H&fte) und das L eben nach
Christus (rechts).

Gegenilber den Propheten, die das Kommen des Messias gewel ssagt
haben, stehen rechts die APOSTEL, denen er die Verkiindung der
Frohen Botschaft aufgetragen hat. Drei von ihnen wurden zu Zeugen
der Verkldrung auf dem Berg Tabor, so wie Jesgja, Daniel und Je-
remia der Endvision teilhaftig waren. Petrus, eine kraftvolle Er-
scheinung, tritt hier in papstlichen Seidenschuhen auf und hélt,
aufwarts gerichtet, die zwel  Schliissd des Bindens und Ldsens auf
Erden und im Himmel (Mt 16,19). Meister Mateo hat diesem gel &ufi-
gen Attribut einen dritten, hdngenden Schliissel beigeflgt, womit er
wohl auf den Abgrund anspielt, in dem der apokalyptische Engel den
Satan auf tausend Jahre einschliefdt (offb 20,1 ff.). Paulus, wie immer
kahlkdpfig, spiegelt in seinem Gesicht das Erschrecken des Da-
maskus Erlebnisses. Jakobus, mit dem irdischen Pilgerstab, in
schweren Faltenwurf gehdllt, tritt uns in Haltung und Miene noch
nicht so ganz geldst gegentiber, wie auf seinem Ehrenthron am Mit-
telpfeiler. Das Lécheln des Johannes erinnert an Daniel, wobei al-
lerdings ihm, dem Lieblingsjinger und Verfasser der Offenbarung,
ein gewisser Zug von selbstbewulter Uberlegenheit eignet.

Die grof3e Ausgewogenheit und Harmonie zwischen Propheten und
Aposteln entsteht, bei aller symmetrischen Strenge des Kompositi-
onsschemas, nicht zuletzt gerade dadurch, dass die besondere Aus-
gestaltung jeder einzelnen Figur den Betrachter unabldssig Be-




wegung und in sich ruhende Kraft, nie aber die Prézision der Sym-
metrie spiren 1&3%. Diese Festellung |&3 sich auch auf die beiden
Marmorsaulen unterhalb Jesaia bzw. Paulus beziehen: links, beim
Opfer des Isaak, geht es um Freiheit und Ruhe des Gewissens
durch unbedingten Gehorsam angesichts der Strenge des Gottes-
wortes; rechts um die Freiheit durch die géttliche Gnade.

Wofir der Pilger die monatelange, Uberaus beschwerliche Reise
durch halb Europa unternommen hat: fur die Erlésung von Schuld,
fir das Erlangen der Gnade, fir den Blick auf das verheil3ene ewige
Paradies - all dessen ist er bisher im Portikus trostreich teilhaftig
geworden. Nun aber hebt der Kinstler doch noch behutsam den
Finger. Im RECHTEN PORTAL mahnt er: ,Dein Leben hat ein
Zid, und du kannst dort nicht mit leeren Handen anhkommen! Das
Urtell jedoch wird mild sein“. In der Grazie der 1&cheinden Gnade
(Mitte unterer Bogenteil) hat der Meister alles Ubrige noch einmal
Ubertroffen. Dieses Gnadenlacheln verstromt Sanftheit Uber den
strengen Blick des Richters (Mitte oberer Bogenteil) und wird ales
daransetzen, dass der Weg nur ja nicht nach rechts in die Hollen-
strafen fuhrt (,Wollust* - ,, Gewalt”- ,,Hochmut der Macht“- ,Vdlle-
rei*), sondern doch letztlich fast immer nach links. Die Schriftrollen,
die unsere Aufmerksamkeit auf sich lenken, lassen sich deuten as
unser eigenes Leben im Guten und Bosen und andererseits as das
Urteil, das gerechterweise und gnadenhaber Uber uns gesprochen
wird.

Man versteht, dass ein genialer Kinstler wie Mateo ein furchtbares
Endgericht mit Schrecken und Entsetzen hétte ausmaen konnen.
Das hat er - trotz aller fratzenhaften , Teufeleien” - ganz offensicht-
lich nicht gewallt.

Im Ubergang vom rechten Bogen zum zentralen Tympanon geleitet
ein Enged die (vier) Geretteten in die Glorie, unter diesen einen,
der sich noch einmal verwundert erschauernd nach dem Grauen
umwendet, dem er gerade knapp entgangen ist. Driben, Uber dem
linken Portalpfeiler, entspricht dem soeben gekennzeichneten Engel
einer, der zwel Verstorbene in seine Obhut genommen hat. Seine
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nicht auf Christus hin orientierte Haltung 1&3 an die Vorhdlle den-
ken, in der en frommes Leben vor Anbruch der Heilszeit mit
Gluckseligkeit belohnt wurde. Seitlich dieser beiden Engel steht
noch je einer mit einem Kind im Arm - Symbol fur die Seelen der
noch Ungeborenen, denen das Gattliche bereits as ahnungsvolles
Ideenbild mitgegeben ist.

Wenigstens fir einen Moment des Verweilens verdienen die zwel
Apostel ganz rechts die Beachtung des Besuchers. Die Hauptlinen
von Haltung, Gestik und Gewandung vereinigen die beiden zu einer
Zweisamkeit innigen Meditierens.

Der Betrachter erschliefdt sich nunmehr die Vollsténdigkeit des Por-
tikus-Raumes, indem er sich umdreht und sich der rickwértigen
Abschluf3wand der Kathedrale zuwendet. Dort haben die Architekten
spéterer Generationen verschiedenes gedndert. So hat man den
urspringlichen auf3eren Teil des Portikus abgebrochen und die Ka-
thedrale mit Turen verschlossen. Dabel wurden wohl auch einige
Arbeiten von Mateo entfernt.

An der RUCKWAND sieht man, von links nach rechts, folgende
Statuen: zwei Apostel, sowie Johannes den Taufer mit dem Lamm
im Medaillon. Dieser Johannes, der auf Christus vorausweist, steht
gegeniiber dem Apostel Johannes, der die Vollendung schaut. Wie-
der im Bannkreis des Alten Testamentes, folgt sodann: die Konigin
von Saba, in enger Beziehung stehend zu Salomo; unterwegs zu
ihm, soll sie, so die Legende, ehrfurchtsvoll auf einer Briicke nie-
dergekniet sein, aus deren Holzplanken dereinst das Kreuz Christi
gezimmert werde. Weliter, den Kleinen Propheten zugewandt, steht
eine Sibylle (mit Schleier), die sich a's solche symbolisch vor alem
dem David zuordnen |&13t: wie bel diesem in Psalm 22, so gab es
auch heidnischsibyllinische Weissagungen vom Kreuzesopfer.
Schliefdlich, ganz rechts in der Ecke, noch einmal ein Prophet.

Von den mannigfachen verbindenden und schmickenden Elementen
des Portikus verdienen noch die vier POSAUNENENGEL in den
Ecken unsere ganze Aufmerksamkeit. Mit ihrer zierlichen Anmut
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stimmen sie von den &uffersten Enden der Welt her in die ewige
Musik des Paradieses mit en und lassen das Gericht, auf das sie
gleichfalls hindeuten (vgl. Mt 24), wiederum as ein mildes erschei-
nen, as einen Augenblick der Lauterung auf dem Weg in die
Glucksdligkeit.

Die algegenwértige Gnadenthematik wirkt selbst noch in den
PEEILERSOCKELN, im Umfeld der Hdollenrachen (ganz links;
Mittelpfeiler; ganz rechts). Die archetypischen Vogelmonster des
linken Pfeilers symbolisieren eine extreme ,,Gnadenlosigkeit* bei
den Sundenstrafen unter der Strenge des Gesetzes. An den Séulen-
basen des rechten Pfeilers quillt das Monstrése des MenschlichUn-
menschlichen hervor - Verstrickung in Stinde und feige Laster, aus
denen einzig und alein noch die Gnade heraushelfen kann.

Hinter dem Mittelpfeiler, mit dem Blick zum Hochaltar, kniet der
Meister MATEOQ personlich. (Seinen Namen hat er unsin der Werk-
inschrift am Tirsturz seitlich des Mittel pfeilers mitgeteilt.) Das Hie-
ratische und die Mystik in seiner Selbstdarstellung - wie auch sonst
verschiedentlich im Portikus - 1&3% womdglich die Frage laut wer-
den, welcher Art und wie eng denn seine kinstlerischen Beziehun-
gen zum européi schen Suidosten gewesen sein mogen.

Der Portikus des Mateo umschliefdt den, der sich ihm anver-
traut, dasen Wald von Symbolen
Um uns nicht darin zu verlieren, bedirfen wir aber einiger
Anhaltspunkte, die uns gefahrlos und mit wachen Sinnen
hindurchwandeln lassen. Solche ,Wegweiser* finden wir in
den wichtigsten Symbol beziehungungen
sowie in den verbindenden Symbolen des Werkes.

Das wirklich allgegenwéartige Symbol im Portikus ist die
Krone. Im Lebensbaum tragen David , Sdlomo und Mariadie
Krone; die Geretteten des Alten Testamentes (im linken Bo-
gen) ebenfalls; erinnert sei auch an die besondere Hervorhe-
bung der Dornenkrone; die Haupter der vierundzwanzig sind
gekront; je ein Engel links und rechts im Tympanon setzt den
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vierzig Geretteten die Krone auf. (Offb 2,10: ,Sei getreu bis an
den Tod, so will ich dir die Krone es Lebens geben“) Und schliefdich
bilden die vierundzwanzig Altesten selbst die Krone des
paradiesischen L ebensbaumes.

Weiterhin s& das Bild des Lowen erwédhnt. Der Léwe ist
Doppelsymbol: einerseits der , Teufel® - mit der Kraft des
gottlichen Geistes entrinnt Daniel unversehrt der L6wengrube;
andererseits ,,Weisheit* und ,ewiges Leben* : die zahmen
Lowen schmiegen sich eng an Jakobus mit seinem hohen
Thron, in senkrechter Linie Uber den aufgerissenen Lowenra
chen, mit denen der Mensch zu kédmpfen hat.

Uberall erkennt man Sirenen in den Kapitellen - das Ringen
des Menschen mit der Versuchung. Darlber rankt der Wein
als das Leben aus dem Geist Christi.

Mannigfaltig présentiert sich das Prinzip der Zweizahl.
Hingewiesen sai hier auf den ausgepragten Dualismus Siinde
/ Rettung, Gesetz / Gnade, Finsternis / Licht; und auf die
Komplementérbegiffe Verheil3ung / Erlésung, Kampf / Sieg,
Hoffnung / Vollendung. Personale oder begriffliche Doppe-
lungen finden wir auch noch im je zweimaligen Auftreten des
Jakobus und des Johannes sowie in den Gegenilberstellungen
Mose / Petrus ('Gesetz' vs. 'Frohe Botschaft') und Mose/ Pau-
lus (‘'Gehorsam' vs. 'Glaube'). Schliefdlich sei auf die acht Lei-
densengel aufmerksam gemacht, in denen die richterliche
Gewalt des Pilatus manifest wird. In der Gestalt des Christus
kommt es so zu einem Kontrast (‘Gerichteter' / 'Richter’) von
ausgepragter innerer Spannung.

Der konzentrierte Rundgang durch de Gehei mk un st
des Portikus (der, trotz aller Erkléarungsbemiihungen, immer wieder
neue Rétsel aufgeben wird) gelangt nunmehr endgtiltig an sein Ziel -
zurick zum BAUM, der den ausgedehnten ,Wald* vollkommen

beherrscht.
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Das Wesen des Baumsymbols reduziert sich letztlich ganz auf
Christus und den Menschen. Aus den Wundmalen des verklérten
Erl6sers fliefdt das Blut der Hingabe und das Wasser des Lebens,
Uber den Thron hinab und auf die Menschen hernieder. Aus dieser
~ewig fliefenden Quelle selbstloser Liebe“ ndhren sich die Wurzeln
des Baumes; und indem der Pilger die Finger seiner rechten Hand in
die funf Wundmale legt, die am Lebensbaum als Vertiefungen
markiert sind, erlangt er Anteil an der Gnade, die unablassig durch
alle Schopfung hindurch ,,nach oben* zuriickstromt. Dergestalt eins
geworden mit dem Leben und der Vollendung, sammelt sich unser
Pilger zu einem langen, stummen Gebet.

Hervorragender Mittler der mit der Lebenskraft hinaufstromenden
Gebete der Menschen ist der schon vollsténdig entriickte JAKO-
BUS, dessen ganzer Ausdruck uns sagt: ,,Ich bin der Welt abhanden
gekommen*“. Betrachtet man die Statue direkt von vorn, so wirkt er
mit seinen weit gedffneten Augen geradezu hellwach. Von der Seite
aus wirken seine Augen geschlossen, sein Blick nach innen gekehrt.
So kommen auch sein ebenmaiiges klassisches Profil, seine schlicht
gescheitelten Haare und sein sorgféltig gepflegter Bart zur vollen
Geltung. Schliefdlich hebt ihn auch der so Uberaus einfache Falten-
wurf seines Gewandes gegenuber alen anderen Figuren ab. Seine
einzige Bezugsfigur im Portikus ist der grof3e Christus. Dem erwar-
tungsvoll schauenden Pilger weist Jakobus die erstrebte Vollendung:
In seiner tiefen Demut vor der gottlichen Weisheit verkorpert er den
hochsten Gipfel aller menschlichen Weisheit und volliger, grenzen-
loser Hingabe. Das demutsvolle Gebet seiner Pilger steigt durch ihn
(,in Christus, mit Christus*) auf zum ewigen Licht.

So wie sich fir uns in Jakobus irdisches Streben und Erfullung des
Lebens vereinen und verdichten, so erfasst ein letzter Blick auf das
Gesamtwerk noch einmal die grofen Linien der kraftvollen
Steigerung ausgehend vom monstrosen Chaos der
Unterwelt, Uber die Propheten und Apostel in ihrem starken,
menschlichen Ausdruck, weiter zu den Idealgestalten der acht
Leidensengdl, an denen sich die Zartheit griechischer Kunst ver-
wirklicht, und schliefdlich, nach der grof3en Lauterung, bis ganz hi-
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nauf in die hochste Krone des Baumes.

Alles Schauen in tiefer Andacht - ,,stiRe Stille, sanfte Quelle, ruhige
Gedlassenheit” - endet in der vollkommenen Harmonie Uberirdischer
Musik.

Bochum, im Mé&rz 1980

Frans Schotborgh
Wolfgang Schlor

M Werkinschrift des Meisters Mateo M

ANNO AB INCARNACIONE DNI MCLXXXVIII
ERA ICCXXVI DIE KL
APRILIS SVPER LIMINARIA PRINCIPALIVM
PORTALIVM
ECCLESIE BEATI IACOBI SVNT COLLOCATA
PER MAGISTRVM MATHEVM QUI A
FVNDAMENTIS IPSORVM PORTALIVM GESSIT
MAGISTERIVM
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